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III.	Основний зміст уроку
Робота в групах.
Матеріали для груп
I група
Цитати з роману
Невже вічна доля села — бути тупим, обмеженим рабом, що продається за посади й харчі, втрачаючи не тільки мету, а й людську гідність? (Розділ IV)
Може, все життя — тільки неспинний потяг, що ніякий машиніст не в силі змінити напрямку його руху по призначених рейках між відомими, сірими станціями? (Розділ IV)
Життя — це широкомовна, галаслива лотерея з барвистими афішами, запаморочливими плакатами й досконалою рекламою, що провіщає надзвичайні виграші, делікатно замовчуючи, що на один щасливий білет припадають тисячі порожніх тонісіньких квитків і брати участь у тиражі можна тільки раз. (Розділ XII)
Щасливі все-таки нагадують хворих і потребують обережного поводження. Щастя врешті-решт — це недуга душевної короткозорості, можливе воно тільки в умовах неповного обчислення обставин і неповного знання про речі. Гострий зір таке саме лихо, що й сліпота, й найнещасніші люди — астрономи, що на ясному сонці бачать прикрі плямки. (Розділ XIV)
Молодості властивий порив, мрії про надзвичайні вчинки та славу, хоч із тисячі цього доходить звичайно один. Проте коли б показати юнакові зразу його дальшу правдиву долю, він прагнути перестав би, все послав би під три чорти й у босяки пішов би. Виходить, омани конче потрібні! (Розділ V)
Літературне життя починається за достатньої наявності людей, здібних про літературу весь час розмовляти. (Розділ VI)
Неавторитетні думки, хоч би й найрозумніші, викликають недовіру, а з визнаних уст і дурниці збирають хвалу. (Розділ VI)
Усі наші аероплани, радіо й задушливі гази — нікчемний дріб’язок проти втраченої надії на рай. (Розділ VI)
Найгірша помилка — уважати неминуче за доцільне. (Розділ VI)
З двох одне: або ви здібний, тоді підтримка вам не потрібна, або ви нездара, тоді вона вам не допоможе. (Розділ VII)
Любов — це довге алгебрійне завдання, де після всіх зусиль, розкривши дужки, дістаєш нуль. (Розділ XI)
Вогонь любові запашний тільки мить! Потім на ньому починають варити борщ. (Розділ XI)
Мені здається навіть, що до людини не можна так прилюбитись, як до мертвої речі. Скільки з нас любило десяток жінок, перебрало ще більше друзів, а котлети любить усе життя! (Розділ VIII)
Різниця між людиною та рослиною полягає, кажуть, у тім, що людині вільно пересуватись. Але чи вільно людині користуватись цією властивістю? Хіба не прикуті ми до міст, сіл, посад? Задовольнятись мріями? Не можу. Життя терпиме тільки тоді, коли можеш зміняти місце його. Якщо ти завтра не можеш кудись поїхати — ти раб. (Розділ IX)
II група
Цитати з роману
«Воно покірно лежало внизу хвилястими брилами скель, позначене вогняними крапками, і простягало йому з пітьми горбів гострі кам’яні пальці».
«Київ! Це те велике місто, куди він іде учитись і жити. Це те нове, що він мусить у нього ввійти, щоб осягнути свою здавна викохувану мрію». 
«Степан непомітно дійшов до Хрещатика, відразу опинившись у гущині натовпу. Він озирнувся — і вперше побачив місто вночі. Він навіть спинився. Блискучі вогні, гуркіт і дзвінки трамваїв, що схрещувались тут і розбігались, хрипке виття автобусів, що легко котились громіздкими тушами, пронизливі викрики дрібних авто й гукання візників разом з глухим гомоном людської хвилі — раптом урвали його заглибленість. На цій широкій вулиці він здибався з містом віч-на-віч. Прихилившись до муру, притискуваний нахабними накотами юрби, хлопець стояв й дивився, блукаючи очима вздовж вулиці й не знаходячи її меж».
У романі чимало подій трапляються на Хрещатику й саме там відбуваються важливі для Степана зміни в самоусвідомленні. Згадуються й інші назви вулиць: Львівська, Володимирівська, Свердлова, П’ятакова, а також Євбаз, Андріївський узвіз. Остання квартира Радченка знаходиться на Липках. Письменник відтворює атмосферу тодішнього побуту, культурно-мистецького життя Києва, передає неповторну ауру київських кав’ярень, кінотеатрів, базарів, магазинів, зображує колоритні соціокультурні типи (крамарі, вчителі, підприємці) (За матеріалами літературознавців).
«Його штовхали дівчата у тонких блюзках, яких тканина нечутно єдналася з голизною рук і плечей; жінки в капелюхах і серпанку, чоловіки в піджаках, юнаки без шапок, в сорочках із закасаними до ліктів рукавами, військові у важких, душних уніформах, покоївки, побравшись за руки, матроси Дніпрофльоти, підлітки, формені кашкети техніків, легкі пальта фертиків, масні куртки босяків».
«На розі вулиці Свердлова, потрапивши знову в тиск, він на мить затримався й глянув вздовж рівного схилу, яким підіймався трамвай. Там був несподіваний затишок поруч бурі, раптова заводь, де юрба, звернувши, розпадалась на окремі постаті, завмираючи й ущухаючи геть».
Урбаністичний роман — великий за обсягом епічний твір, що зображує переважно міське середовище й розкриває особливості міського типу культури.
Для мінідиспуту «Хто кого підкорив: Степан Місто чи Місто Степана?»
	Степан підкорив Місто
	Місто підкорило Степана, 
а Степан — Місто
	Місто підкорило Степана

	«Ніколи не почував він ще такої могутности самопочуття. Земля, здавалось, пливла йому під ногами оксамитовим килимом, і дахи будинків вітали його, як велетенські капелюхи. А в голові, в прекрасній, вільній голові низками, лавами, роями в щасливому захопленні линули всеосяжні думки».
«Не чекаючи ліфту, хлопець притьмом збіг на шостий поверх, і до кімнати ввійшовши, розчинив вікна в темну безодню міста».
«Воно покірно лежало внизу хвилястими брилами скель, позначене вогняними крапками, і простягало йому з пітьми горбів гострі, кам’яні пальці. Він завмер від сласного споглядання цієї величі нової стихії і раптом широким рухом зронив униз зачудований поцілунок»
	«От вони, ці горожані. Все це — старий порох, що треба стерти. І він до нього покликаний».
Він був певен, що вирушає «завойовувати» місто, що місту потрібна «свіжа кров села», яка змінить «його вигляд і істоту. А він — один із цієї зміни, якій за долею призначено перемогти».
«Тоді, в тиші лампи над столом, писав свою повість про людей»
	«Він провів очима трамвай, що зник на верховині, розчинившись у далекому мороці, і в цій синястій від ліхтарів смузі серед нерухомих, потуплених будівель відчув дивну красу міста».
«Сміливі лінії вулиці, досконала рівнобіжність їх, тяжкі перпендикуляри обабіч, велична похилість бруку, що спалахував іскрами під ударами копит, — війнули на нього суворою, йому ще незнаною гармонією. Але він ненавидів місто».
«На цій широкій вулиці він здибався з містом віч-на-віч. Прихилившись до муру, притискуваний нахабними накотами юрби, хлопець стояв й дивився, блукаючи очима вздовж вулиці й не знаходячи її меж»



III група
Надійка — це символ села. Зустрічаючись із нею, Степан почував себе в місті ще чужим. Надійка товариська, щира, довірлива. Вона стала жертвою поганого настрою та амбіцій Степана. Знайшла щастя з порядним чоловіком.
Мусінька (Тамара Василівна Гніда) — той період у житті Радченка, коли він не відчуває себе причетним ні до села, ні до міста, але знайомиться з усім тим, що символізує причетність до міста.
Зоська — типовий міський персонаж. Вона символізує утвердження Степана в місті. Подружившись із нею, Радченко почав багато читати, відвідувати музеї, театри, посиленно працювати. Він перетворився на міщанина, відчув потребу рухатися далі, а Зоська уже заважала йому.
Рита — актриса, новий любовний об’єкт Радченка. У стосунках із нею герой відчуває себе вже частиною міста, прагне насолоджуватися всіма перевагами міського життя. Однак Рита — тимчасова і фальшива, як усе в місті. Радченко тягнеться до неї як до останньої своєї надії, але не відчуває щастя, душевного спокою, гармонії.
Висновок. Стосунки Степана з кожною із жінок — це певний етап підкорення героєм Міста. Герой не вміє любити по-справжньому, егоїст, що любить тільки себе.
Рольова гра.
Я — Надійка. Покохала тебе з першого погляду, коли разом їхали з села шукати щастя у місті. Вірила, що і ти, Степане, любиш мене. Так і було при перших наших зустрічах. Та згодом ти брутально повівся зі мною, не бачив мого болю, моїх сліз. Я зрозуміла, що стала тобі не потрібною.
Я — Тамара Василівна, твоя «Мусінька», Степане. Життя моє, як ти знаєш, було сповнене болю, сліз, тривог. Тільки ти вніс у нього другу молодість. Заради нашої любові я знехтувала сім’єю. З тобою була щаслива, обдарувала тебе не лише коханням, але й сімейним затишком. Думала, що так буде завжди. Та коли ти знайшов кращу квартиру, то покинув свою «Мусіньку». Я зрозуміла, що ти використав мене.
Я — Зоська Голубовська. Коли побачила тебе, то відчула, що ти єдиний, неповторний, божественний. Спочатку намагалась вдавати з себе примхливе дівчисько, кокетку, та все більше закохувалась у тебе. Ти не повіриш, Степане, якою я була щасливою, коли почула, що ми одружимось, які надії плекала на наше сімейне життя! Та ти жорстоко і підло зрадив мене, відштовхнув. І серце моє не витримало цього болю…
Я — Маргарита, Рита, успішна актриса. Тебе привабив у мені яскравий вишуканий одяг, манери. Я загадкова, неповторна й інколи навіть зверхня. Я — маска. Спробуй відкрити мене. Чи зможеш?
IV група
Творцям української інтелектуальної прози (В. Підмогильному, В. Домонтовичу, Є. Плужнику), на думку дослідниці І. Куриленко, притаманний екзистенціальний тип світовідчуття. У творчому доробку вказаних авторів чітко простежуються основні модуси екзистенціальної естетики: ясперівська теорія «межових ситуацій», бердяєвська концепція самотності, сартрівська діалектика «Я» та «Іншого», тлумачення абсурдності людського існування А. Камю тощо, і це при тому, що пік популярності цього явища в Європі розпочався на десятиліття пізніше. Тяжіння молодих письменників до екзистенціалізму було своєрідною реакцією на тогочасні суспільні події, котрі сміливо можна назвати абсурдними, адже будь-яке вільнодумство вважалось злочином. Людина була змушена жити згідно з придуманими законами, що всіма силами намагались позбавити її вибору та відібрати найцінніше — свободу.
Із цього приводу С. Павличко зауважує, що «філософування на абстрактні теми наприкінці 20-х років виявилось єдиним способом говорити правду». На думку В. Шевчука, «ідеї екзистенціалізму витали тоді в повітрі, а з’яві їхній передували певні морально-суспільні обставини». Дослідник називає твори «Остап Шаптала», «Місто», «Невеличка драма», «Повість без назви» В. Підмогильного «класичними зразками екзистенціалізму». Усі провідні ідеї екзистенціалістів — песимізм, самотність, відчуження, прагнення свободи, ірраціоналізм та абсурдність людського існування — знайшли художнє втілення на сторінках названих творів. Герої прагнуть збагнути сенс свого існування і на шляху до цього розуміння наштовхуються на перепони, що постають у вигляді абсурдної реальності. У «Місті» знаходимо протистояння двох планів: багатолюдного міста та обмеженого простору кімнати головного героя. Бажання Степана перетворити свою оселю на острівець спасіння від метушні й суєти зазнає поразки, герой усвідомлює, що зовнішній спокій — ніщо в порівнянні з боротьбою, котра присутня у душі.

